HELENE ErRISTOV — CLAUDE VIBERT-GUIGUE

ICONOGRAPHIE FUNERAIRE A PALMYRE ENTRE ORIENT ET OQOCCIDENT:
LE TOMBEAU DES TROI1S FRERES

(Taf. CXXII-CX1V, Abb. 1-7)

Abstract

The painted decoration (mid-2" century AD) of the Three Brothers Tomb in the southwestern necropolis
of Palmyra, discovered in 1895, has been preserved until today. The iconographic programme includes
Achilles discovered at Skyros (lunette), the rape of Ganymede (vault) and nine winged victories holding por-
traits in medallions (between the loculi). According to D. ScHLUMBERGER’s formula, the Palmyrenian art, as a
non-Mediterranean descendant of Greek art, stands in both a Hellenistic tradition and is also imbued with
local traditions. The research of the French-Syrian mission conducted since 2004 has brought to light new
elements: Palmyrenian inscriptions under the lunette figures and details of clothing and landscape in the
background; they allow a clarification of the relationship between Oriental and Graeco-Roman features.

Palmyre «priuata sorte inter duo imperia summa Romanorum Parthorumque et prima in discordia sem-
per utrimque cura»: placée par son destin particulier entre les deux grands empires, celui des Romains et
celui des Parthes, elle est en cas de conflit le premier sujet de préoccupation pour I'un et pour I'autre'. Quelle
que soit son exactitude historique?, ce passage de Pline se préte a introduire une réflexion sur la dualité de
I’art de Palmyre au travers du décor funéraire de la Tombe des Trois Fréres.

L’hypogée découvert en 1895 se trouve dans la nécropole sud-ouest, au pied du Djebel Muntar. L’inscrip-
tion gravée au-dessus de la porte d’entrée donne le nom des fondateurs, et la date de la construction:

Na’ma’in et Malé et Sa’edi, fils de Sa’edi, petit-fils de Malé qui ont creusé cet hypogée et ’'ont construit
cedent & Haddiidan fils de Shalman, petit-fils de Zabdibdl, quatre travées du mur occidental de ’exédre sud
qui sont apres les deux premieres travées et tout le mur orienté au sud de I’exeédre, dans lequel il y a une ran-
gée de quatre travées, pour lui et ses enfants et les enfants de ses enfants, pour toujours, au mois de Tishri de
I’année 472 (= 160 ap. J.-C.)*.

C’est donc des 160 ap. J.-C. que I'alcdve ouest (et elle seule) a recu son décor peint qui couvre la voite, la
lunette et les onze piliers séparant les loculi, puis I'arc d’entrée et ses piédroits*. D’aprés les inscriptions, c’est
cette chambre qui est restée dans la famille des fondateurs jusqu’au milieu du III° siecle.

L’iconographie d’inspiration gréco-romaine contraste avec le décor habituel des tombeaux de Palmyréne,
d’inspiration orientale. Les piliers sont ornés de Victoires ailées, posées sur des globes et portant les bustes
des défunts dans des médaillons. Sur la lunette, une vaste composition sur fond vert représente Achille a
Skyros, et le berceau est couvert d’un réseau d’hexagones au centre duquel un médaillon figure I’enlévement
de Ganymede. L’arc qui sépare I'alcove du reste de I’hypogée porte un réseau de cercles sécants, et les pié-
droits des figures féminines accompagnées d’inscriptions (Abb. 1).

! Pline, HN V, 88. Ou, selon une autre traduction «et tous deux la sollicitent dés que renaissent leurs conflits»: Balty 2002, 729—

741 nr. 40.

2 'Will 1985, 263-269 a mis en évidence diverses contradictions entre le texte de Pline et la réalité historique: la frontiére impor-
tante était celle de I’Euphrate; Palmyre n’occupait pas une position stratégique et la situation conflictuelle ne s’est manifestée
qu’en deux occasions, I’expédition ratée de Marc-Antoine et le siege d’Aurélien.

3 Yon — al-As’ad 2001.

Les observations menées par la mission ont permis de préciser cette chronologie (a paraitre).
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Entre 20042008, une série de campagnes de relevé et d’étude’ a abouti a une relecture du programme
iconographique qui entreméle des éléments d’inspiration locale et d’inspiration classique.

1. La lunette

Au fond du tombeau, sous la retombée de la volte, une Iunette semi-circulaire (Dm: 4,30 m) située a une
hauteur de 3,55 m est ornée de dix figures étagées sur trois plans. Dés 1895, cette scéne a été identifice
comme la découverte par Ulysse d’Achille a Skyros parmi les filles de Lycomede® (Abb. 2 et 3).

Le tableau s’adapte habilement a la forme semi-circulaire de la lunette, et les figures se répartissent
symétriquement de part et d’autre d’Achille qui occupe le centre: Ulysse, a gauche, répond au sonneur de
trompe, Agyrtes’, a droite, Deidamie a gauche est contrebalancée par une figure féminine d’importance
égale, vétue de noir. Les figures secondaires, plus ou moins dissimulées derri¢re le groupe principal, appa-
raissent dans les vides: une fille entre Agyrtes et la femme en noir, et le buste d’'une deuxiéme entre celle-ci
et Achille, le buste d’une troisieme fille entre Achille et Deidamie, une figure voilée entre Deidamie et
Achille; un enfant, debout, a terre occupe I’espace entre Ulysse et Deidamie.

D’emblée, cette composition se distingue des versions connues: d’une grande variété, elles ont été a plu-
sieurs reprises bien analysées par F. GHEDINI. Dans I’ensemble les personnages se répartissent selon deux
modalités: dans 'une, Achille encore hésitant est empoigné par Ulysse (Ulixe deprehendente), selon la for-
mule mise en scéne par Athénion de Maronée et décrite par Ovide Met. XIII, 162 et Pline NH XXXV, 134;
dans l'autre, Achille, saisi dans 1’exaltation virile du guerrier, brandit lance et bouclier tandis que Deidamie
cherche a le retenir: c’est, notamment, la version de la Domus Aurea. Mais ici, contrairement a ’apparent
désordre de la volite romaine, le groupe des Grecs, réduit a Ulysse et Agyrtes, est dissocié et encadre le
groupe féminin.

Lagitation et la confusion de cet épisode ont recu des traductions diverses: a la Domus Aurea, ou Deida-
mie est assise, I'un des groupes féminins semble surgir du fond et s’élancer vers le premier plan, tandis que
lautre vient de I’avant-plan et court, presque de dos, vers la figure centrale; dans la maison de la Télété a
Zeugma, tous les personnages (a I'exception de Lycomede) s’élancent vers la droite. Ici, non seulement tous les
personnages sont en mouvement, mais encore ils se dirigent dans des directions opposées comme s’ils surgis-
saient du fond de la lunette et divergeaient en arrivant au premier plan: Ulysse le visage tourné vers le centre,
se met en mouvement vers la gauche, tandis que, symétriquement, Agyrtés ¢bauche un mouvement vers la
droite. Deidamie, la téte et les bras orientés vers Achille, semble courir, genou plié, vers la gauche, en direc-
tion opposée a celle que prend Achille, tandis que la dame en noir, symétrique a Deidamie, le genou plié, a le
corps incliné vers la droite. Les mémes mouvements sont opérés par les figures féminines de I’arriere-plan.

Par son dynamisme et I’étagement des figures, cette peinture se rapproche de la mosaique d’Achille, exé-
cutée environ un siecle plus tard dans la maison éponyme, prés du temple de Bél a Palmyre®; mais dans cette
derniére le groupe des Grecs est rassemblé a ’extrémité droite, et la forme du tapis de mosaique, en rec-
tangle allongé, I'apparente davantage a la composition des sarcophages.

Autrement dit, cette composition, non paratactique, s’étage en profondeur sur trois plans; de plus, méme
si aucune figure n’est représentée de dos, la frontalité est loin de dominer. Or on sait que ces principes carac-
térisent I’art «parthe», bien représenté a Palmyre depuis le milieu du 1 s. av. J.-C.1°.

w

Ces missions financées par le CNRS, par le WORLD MONUMENTS FUND® RogerT W. WiLson Challenge to Conserve Our
Heritage, et par des fonds accordés par le Sénat ont pu étre menées grace a I’appui de la direction Générale des Antiquités et
des Musées de Syrie et notamment du Dr. M. AL-MaqQpissI auxquels nous tenons a exprimer notre gratitude. Les autres
membres de la mission dédiée a I’hypogée sont N. Sarkis (DGAMS), D. BurLort (restauratrice Inp-Ifroa), S. LEMEUNIER (topo-
graphe), M. Sanz (assistant), A. et J. KERMORVANT (détection magnétique, Université de Tours), R. GAILLARDE (photographe,
agence Gamma).

LIMC I (1981) 55—65 s. v. Achilleus (A. Kossatz-Deissmann).

Ce nom n’est donné que par Stace, Achilléide I, 689—880.

En particulier Ghedini 1997a; Ghedini 1997b; Ghedini 2004; Ghedini et al. 2004.

Stern 1977, 15-26.

10 Schlumberger 1960; Ingholt 1935, 57-140: «Les bijoux de la Victoire de Dura marquent ’influence parthe, tandis que les Vic-
toires de Palmyre sont plus proches du modele grec habituel».
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Mais par ailleurs, on a vu que les figures se contrebalancent de part et d’autre de la figure d’Achille; sans
qu’il y ait la une composition héraldique, strictement organisée en groupes affrontés, le golt palmyrénien
pour la symétrie transparait cependant quelque peu, nuancé par les couleurs des vétements et la gestuelle des
personnages.

Détagement en profondeur des figures révele la méme dualité: plus petites selon leur éloignement, leur
téte et une partie de leur corps apparait derriere les personnages du premier plan, et c’est I’alternance des
couleurs (gris/noir, blanc/vert, rose/jaune, bleu, gris/noir, bleu) qui permet, sur les nuances de ces vétements
féminins, de les distinguer les unes des autres. Mais au niveau des pieds, le caractere flottant de ’étagement,
(une sorte de «perspective verticale») reprend le dessus!': Pyrrhos flotte au-dessus des pieds de la nourrice,
les pieds de la dame en noir et de la jeune fille derriere elle se superposent de maniére irréaliste.

Cependant, quelques éléments du tableau rattachent clairement sa création en Orient.

Derriere Deidamie, a l’arriére-plan, une figure voilée ne participe pas a l’agitation générale; le visage
dans la main dans une position douloureuse, elle doit étre identifiée comme la nourrice. Si elle figure sur
certains sarcophages'? avec sa coiffe caractéristique, elle s’apparente ici aux figures voilées sculptées en bas-
relief sur I"'une des poutres du péristyle du temple de Bél et qui suivent la procession du bétyle porté par un
chameau.

Toutefois ce qui situe cette peinture dans le monde oriental ce sont les mots qui 'accompagnent. En effet,
lors de ’exécution du relevé sur un échafaudage, nous avons pu découvrir ces inscriptions palmyréniennes
qui n’avaient jamais été vues auparavant (Abb. 4). Peintes en noir, mais malheureusement assez lacunaires,
elles désignent les quatre personnages du premier plan®. Sous la robe d’Achille, une seule lettre est vraiment
reconnaissable, k, précédée d’une seule lettre et suivie de trois ou quatre autres: on peut les lire comme la
transcription habituelle du nom Achille en araméen "ky/ws.

Entre les jambes d’Ulysse subsistent les traces de huit lettres dont la derniére (a gauche) est un s araméen,
et la deuxiéme peut-Etre un d, ce qui peut correspondre a Odysseus, transcrit en syriaque dwsws.

Sous la dame en noir une seule lettre est lisible, a gauche du talon, sans doute b (ou /), insuffisante pour
I'interpréter.

A gauche de I’enfant, 'inscription verticale se lit s (Eros? Pyrrhos?)

Enfin, entre les jambes du sonneur de trompe seules les deux lettres finales se laissent discerner, précé-
dées de trois lettres manquantes: /- - -/ws, ce qui correspond a la finale de n’importe quel nom grec.

Si le nom d’Achille ne nous apprend rien, en revanche il aurait été intéressant de pouvoir déchiffrer celui
de la dame en noir. Les sceurs de Deidamie ne sont pas nommeées dans les sources littéraires; parmi les
monuments figurés, seule la mosaique tardive (IV* s.) de Santisteban del Puerto en Tarraconaise aligne les
noms de Circé, Deidamie, Médée, filles du Soleil, et c’est apparemment Circé qui retient Achille'. Toutefois
cette étrange filiation n’est pas a prendre au pied de la lettre.

Par ailleurs, comment identifier I’enfant entre Ulysse et Deidamie? Absent des séries pompéiennes et des
mosaiques, il apparait, sur certains sarcophages, entre Deidamie et Achille: sur le sarcophage du Vatican,
c’est un enfant en vol (mais apteére) qui tente d’attraper la lance d’Achille. Il joue donc le double réle d’Eros et
de Néoptoleme-Pyrrhos, le fils du héros et de Deidamie, et qui sera lui-méme appelé au combat troyen. Sur
une pyxide d’ivoire syrienne du Ve s.”°, ’enfant est représenté, de facon univoque, comme un bébé que sa
mere tend a Achille pour le dissuader dans ses intentions guerrieres.

Dans la tombe des Trois Freres 1’état de conservation laisse une incertitude. La situation de ’enfant entre
Ulysse et Deidamie exclut (a mon sens) qu’il s’agisse d’Eros; sur sa téte on lit les restes d’une petite couronne
de feuilles. Si son geste est peu clair, une de ses mains semble posée sur la lance d’Achille. Quant a I'inscrip-
tion, seules les deux dernicres lettres sont lisibles et pourraient aussi bien convenir a Eros qu’a Pyrrhos.

! Colledge 1976, 128.
2 Sarcophage attique (le quart du 3e s.), Copenhague, Ny Carlsberg 845, LIMC 134, 61; sarcophage de Naples 124325, LIMC n.
140, 62; sur le sarcophage du Louvre 3570 LIMC 144, 62, il s’agit plutot d’'une servante derriere Deidamie.
Ces inscriptions ont été déchiffrées par J.-B. Yon, CNRS — MOM dont nous reproduisons ici les conclusions.
Fulgence le Mythographe mentionne comme filles du Soleil Pasiphaé, Médée, Pheédre, Circé et Dircé qu’il donne comme per-
sonnifications des cinq sens; Lancha 1997, no 81; 159 pl. 68—69.
15 LIMC no. 173.
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Quel est le statut de ces inscriptions? Sur la mosaique de Bellérophon (I1I° siecle)'é, le tableau représen-
tant un cavalier tirant a 1’arc sur un tigre comporte une inscription en araméen dont il ne reste que deux
lettres et qui évoquait soit Odeinat soit son fils Hairan/Hérodien; une seconde inscription en cursive palmy-
rénienne 1’a remplacée et précise: Diodotos a fait ce sol, lui et ses fils. Dans ce cas, ni ’'une, ni 'autre n’avait
trait directement au contenu de I'image.

En revanche, sur la mosaique d’Achille (3¢ quart du III° s.) qui ornait la maison homonyme a Palmyre",
derricre le temple de Bél, les personnages du mythe sont nommés par des inscriptions grecques de grande
taille. Dans le tombeau, au contraire, les noms désignent les personnages dans une transcription araméenne
de leurs noms grecs. D’apres les épigraphistes, 'usage des deux langues a Palmyre répond a des fonctions
plus ou moins spécifiques: en principe, dans le domaine strictement privé, a 'intérieur des tombeaux ou pour
les petites dédicaces religieuses I'araméen reste fortement majoritaire, alors que ’'usage du grec est 1ié¢ a ’af-
firmation d’un statut social privilégié'®. De sorte qu’il serait tentant de lire 'inscription de la mosaique, en
contexte domestique, mais dans une aile du péristyle, comme un marqueur social, tandis que les inscriptions
du tombeau ne se différencient pas, de ce point de vue, de la dédicace en fagade, ou des noms de proprié-
taires de concessions a I'intérieur.

Mais contrairement aux mosaiques ou aux facades, les inscriptions du tombeau sont situées trop haut
pour étre vues: a 3 m du sol, des lettres de 2,5 a 5 cm, dans un environnement sombre ne se distinguent pas
et ni les premiers découvreurs ni les chercheurs les plus récents n’en avaient soupconné I’existence.

Si le visiteur n’en est pas le destinataire, on peut faire ’hypothése qu’elles étaient liées au travail du
peintre: elles trahiraient alors sa dépendance par rapport a un modele. En effet la précision des attitudes
découle d’une source iconographique adaptée habilement a la forme d’une lunette.

A ce point de 'analyse, le type de composition étagée sur plusieurs plans, le dynamisme et la torsion des
figures qui échappent a la frontalité, relévent davantage d’une esthétique gréco-romaine que d’une esthétique
parthe. Inversement un personnage secondaire se référe a ’art local, et les inscriptions signalent un peintre
local.

Deux éléments de lecture supplémentaires nous ont été fournis par I’exploration sous UV:

Les textiles se signalent par un traitement particulierement soigné: le voile de Deidamie, et, plus nette-
ment encore, les manteaux des deux grecs, Ulysse et Agyrtes, sont ornés, contrairement a toutes les repré-
sentations romaines, d’un semis de petites fleurettes dispersées sur le fond de 1’étoffe (Abb. 5). A premiere
vue, cette ¢légance pourrait rappeler la richesse décorative des textiles palmyréniens; cependant le tissage
décoratif connu par les textiles effectivement retrouvés et par les sculptures funéraires, privilégie les bandes
ornées de motifs répétitifs, et non les semis'. Le parall¢le le plus immédiat a ce type d’étoffe se trouve dans
la peinture de vases grecs, et, étrangement, surtout dans la production apulienne (cratére d’Astéas)®’, ou
encore sur des miroirs étrusques du ITI° s. av. J.-C.2!, Tl n’est donc pas impossible que le vecteur de ce type
d’ornement ait pu passer par la circulation de tels objets.

Enfin la donnée la plus intéressante mise en évidence par les UV est la présence d’arbres (Abb. 6); ils for-
ment le fond de la scéne, d’ailleurs peinte en vert; les troncs occupent toute la hauteur de la lunette au point
qu’ils s’entremélent dans les pieds des personnages, tandis que leurs branches et leurs feuilles enveloppent
les corps. La scéne se situe donc dans un espace extérieur. Et la corbeille, dans I’angle droit, contient non de
la laine, comme les corbeilles renversées d’Aquilée, d’Orbe et de Pedrosa mais des fleurs: des traces vertes
sont en effet discernables dans son ouverture.

16 Gawlikowski 2005; Gawlikowski — Zuchowska 2010.
Stern 1977, 15-22.
Yon, in Annales 2004; le bilinguisme de Palmyre est notamment attesté par I'inscription du Tarif placée pres de 1'agora, et dés
le milieu du II° de nombreux termes sont transcrits en araméen depuis le grec ou le latin: on a dénombré une cinquantaine de
mots grecs, dont la moiti¢ liée a I'organisation politique et sociale, huit au commerce et une dizaine a I’architecture et a I’art:
Colledge 1976, 20.
1 Colledge 1976, 98—104. 216 f. Parmi les textiles retrouvés a Palmyre, seules les soies chinoises brodées échappent a ce schéma,
mais n’obéissent pas non plus au semis de fleurettes: cf. Stauffer 1995, 57-71; Stauffer 2007, 357-373.
Pouzadoux 2005.
Mansuelli 1950, pl. 19 Abb. 46; 45 f.: Vulci, ES 181 avec Hélene, Ménélas, Agamemnon.
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En effet I’épisode décrit se déroule, certes, a 'extérieur du gynécée, et une colonnade, une porte, une ten-
ture, symbolisent, dans la plupart des images, la différenciation des espaces. Or les travaux de F. GHEDINI ont
récemment porté I’attention sur les /magines de Philostrate mineur®?: son ecphrasis énumere la personnifica-
tion de I'ille de Skyros, couronnée de jonc, et, devant le palais (pyrgos), un pré ou les filles de Lycomede
s’éparpillent pour cueillir des fleurs. Jusqu’a présent, les documents figurés sont restés trés discrets sur ce
paysage; seule la mosaique tardive (IV® s.) de Kourion (Chypre)* le symbolise de fagon stéréotypée par un
semis de rosettes décoratives. Sur le plat d’Augst* une ligne accidentée signale le sol inégal d’un jardin ou
d’une prairie, comme sur celui de Seuso (fin du I'V® s.)*® ot une fagade forme le fond de la scéne. Sur la men-
sa capitolina, comme chez Philostrate, le génie du lieu — la personnification de I'ile de Skyros — situe symbo-
liquement la scéne sans, pour autant, la définir comme intérieure ou extérieure.

Linterprétation particuliére donnée a Palmyre constitue donc un apport trés original. D’une part, dans le
cadre de I'iconographie de la 1égende d’Achille, elle prouve que les scénes extérieures n’ont pas seulement été
anticipées par Philostrate Mineur’*® mais existaient bien au milieu du II° s., ce qui confirme la culture figura-
tive du rhéteur. D’autre part ce n’est pas le pré qui est représenté ici, mais un fond d’arbres. On pense alors au
paysage bucolique tel qu’il est décrit depuis les idylles de Théocrite jusqu’aux pastorales de Longus?, ¢’est-
a-dire un ensemble stéréotypé auquel participent les arbres, le gazon, et les fleurs?®. De méme au début du
roman d’Achille Tatius®, ’ecphrasis du tableau de Sidon, qui représente I’enlévement d’Europe, décrit la
prairie couverte de fleurs, au milieu d’une plantation d’arbres «si serrés que leurs feuillages se touchaient, les
rameaux mélangeaient leurs feuilles et celles-ci, entrelacées, formaient un toit au-dessus des fleurs». De
sorte que le bosquet qui sert de fond a la scéne d’Achille fonctionne comme une métonymie de la prairie,
familiére aux lecteurs de poésies et de romans.

Les significations, notamment funéraires, de I’épisode de Skyros ont déja fait ’objet de nombreuses exé-
geses, tant sur Achille héros ambigu, que sur le message idéologique qu’il véhicule, sur les concepts de vir-
tus et de fortitudo®, ou sur le choix (plus ou moins volontaire) d’une mort glorieuse plutét que d’une vie
tranquille et obscure®.

Ce qui est davantage a souligner ici c’est le succes précoce de certains épisodes de la 1égende d’Achille en
Orient, depuis la tombe archaique de Kizilbel, en Lycie du nord-est®?, ou Achille figure a c6té de héros
troyens. Ce succes a peut-étre a voir avec le culte d’Achille en tant que héros, culte surtout répandu autour de
la Mer Noire depuis le Ve s. av. J.-C.%.

Une autre piste de réflexion concerne la gestuelle. On a vu que si ces figures échappent a la frontalité et
au hiératisme de ’art parthe, le choix de leur gestuelle n’est pas, pour autant, clairement attribuable a I'orient
hellénisé. Je rappellerai brievement ’analyse que V. M. STrocka avait faite de ’Achille d’Ephese’: sa posi-
tion lorsqu’il brandit le bouclier peut étre qualifiée soit de «baroque» dans une exagération des tensions ou
jambe gauche et bras gauche sont tendus, sans contrapposto du buste, soit de «classique», et dans ce cas la
jambe gauche est fléchie, ce qui génére un contrapposto ou I’axe des hanches et celui des épaules s’orientent
en sens contraire. J’ajouterai que la position «baroque» me semble héritée d’une attitude défensive due a la
fois au déséquilibre du corps et au manque d’élan du bras tenant I’arme: c’est I’attitude du soldat perse levant

22 Ghedini et al. 2004, 179-190.
% Michaelides 1987, pl. 14 Abb. 33.
24 Laur-Bellart 1964, Abb. 5.
% Mundell Mango 1994.
26 Contrairement a Ghedini, 2004, 187.
¥ Daphnis et Chloé, écrit sous Hadrien.
Cusset 2005, 163-178.
¥ Leucippé et Clitophon, II° s.; Billault 2005, 235-245.
30 Kenner 1970, 146, «Achilles als Erlgser und Erloster zu sehen sei, da sein Kleidertausch seine Verwandlungsféhigkeit fiir die
andere Welt bedeutety.
Cf. Ghedini 1997, 83-91.
Metzger — Moret 1999, 295-318; I'iconographie de cette tombe associe le répertoire de la Gréce propre et celui issu de tradi-
tions locales.
Sahin 2005, 413—426; la mosaique d’Amisos, conservée au musée de Samsun (Turquie), datable du 2° quart du III° s., représente
Achille adolescent, debout aupres de Thétis assise dans une pose d’affliction.
3% Hanghaus I, WE 4, pi¢ce 14 b, mur sud; Strocka 2002, pl. 63 Abb. 7.
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son bouclier, sur le sarcophage d’Alexandre®; par contraste, la position «classique» releve d’une attitude
offensive qui porte le corps en avant et entraine le bras armé, comme l’illustre ’Athéna de I’autel de Per-
game. Dans les versions de 'iconographie d’Achille a Skyros, le choix «baroque» semble réparti de maniere
relativement équitable en Orient et en Occident: la volte de la Domus Aurea, le tableau de la Maison des
Postumii a Pompéi, la mosaique de Palmyre, celles de la maison de Théonoé a Zeugma et de Pedrosa de la
Vega, répondent a ce schéma. En revanche les exemples orientaux relévent préférentiellement du choix «clas-
sique» et rassemblent la Tombe des Trois Fréres, le plat de Seuso, les mosaiques de Kourion et de la maison
de la Téléte a Zeugma; on note, d’ailleurs, que cette répartition reste souple puisque les deux maisons de
Zeugma optent pour des solutions différentes?®.

Quel peut étre le modele supposé? Les études récentes’” voient dans la scéne en extérieur le critére qui
permet de postuler une relation directe du texte aux images, essentiellement par 'intermédiaire de la toreu-
tique. En effet, on a déja remarqué que c’est sur les objets d’orfévrerie (les plats de Kaiseraugst et de Seuso)
que 1’élément paysager apparait; et si 'on pense au trésor de Begram® ou le combat d’Hector et Achille,
Ganymede, Ulysse et Diomede sont représentés, au I s. ap. J.-C., sur les verres peints et les platres, la piste
de la toreutique dans la diffusion iconographique se consolide, puisque ces platres sont des moulages d’ar-
genterie.

2. La voiite

Le médaillon central, inscrit au cceur d’un réseau d’hexagones, enferme Ganymede enlevé par 1'aigle de
Zeus. Le théme a connu un grand succes a partir du I'Ve s. et correspond bien au gotit de I’époque qui parle
par allégories et symboles et, comme le disait P. BRUNEAU®, fait de I’épisode un mythe qui ouvre la voie aux
interprétations religieuses (Abb. 7).

Le genou gauche a terre, la jambe droite tendue (et sortant du cadre), I’adolescent se retient d'une main
appuy¢e au sol et leve la droite dans un geste de défense. Derriere lui, I’aigle, cependant, est d’un type plus
protecteur que menacgant, avec sa petite téte et ses grandes ailes enveloppantes: 'une d’elles semble méme
accrochée a I’épaule de Ganyméde qui deviendrait ainsi une figure ailée. Ni pedum, ni syrinx ne sont repré-
sentés, et le fond bleu exclut toute représentation de paysage, contradictoire, en cela, avec le genou et la
main, clairement appuyés au sol. En revanche, des traces en négatif rendent possible la présence des chiens
du jeune homme surpris en pleine chasse, selon une formule connue dans des mosaiques orientales et qui
dériverait d’un prototype hellénistique.

La formule choisie ici différe de celle de Léochares ou ’'ascension de Ganymede debout s’apparente a une
apothéose*. A cette »Entfithrung« s’oppose ici I'nErgreifung«* manifestée par I'effroi du rapt, la violence
qui précipite le jeune homme a terre et sans défense. Un genou au sol, Ganymede a la position du guerrier
vaincu: déja précocement attestée dans la mosaique de Morgantina®, dans la deuxieme moitié du III° av.
J.-C., elle est toyjours en vigueur a I’époque sévérienne dans la mosaique de Baccano**; parmi les autres

3

&

Provenant de Sidon et conservé au musée archéologique d’Istanbul.

Les versions occidentales semblent plus éclectiques: dans la mosaique en partie lacunaire de Nimes, la jambe droite du héros,
portée en avant, dénote une version «classique» et offensive.

37 Ghedini et al. 2004, 185.

3% Hackin 1954.

% Bruneau 1962, 196.

40" Cf. mosaiques de Salamine de Chypre, de Tarse: Tortorella 2004, 44 f.

Cf. 'analyse politique faite par Bujard 2005, 227-234, qui lit 'enlevement-apothéose de Ganymeéde comme I'image de Caracal-
la, élu divin.

Sichtermann 1953, 65. Sur le théme de 1’Ergreifung et sa mise en oeuvre dans les mythes, cf. Muth 1999.

Morgantina (Serra Orlando), maison de Ganymeéde, piéce 3 serait la plus ancienne représentation: Tortorella 2005, 54; Sjokvist
1959, 132 pl. 27 Abb. 26.

4 Tortorella 2005, 43.
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exemples®, je ne retiendrai que I'emblema carré d’une tombe de Tyr (musée de Beyrouth), daté du III°*:
Ganymede est vétu, syrinx et pedum sont tombés a terre, sur une ligne de sol clairement visible, et 'aigle
imposant domine de sa téte et de ses ailes étendues le jeune homme qui esquisse un geste de défense.

En contexte funéraire?’, I'aigle, peint ou sculpté, 1ié ou non & Ganymeéde, est souvent présenté dans sa
situation la plus naturelle, au sommet d’une votte, d’un plafond ou d’un arc: a Marissa, les deux aigles symé-
triques jouent le role d’acrotéres au-dessus des angles de la niche*®. En Syrie, a Frikya (prés d’Apamée),
l'aigle «porte» le buste du défunt couronné par deux Victoires®. Et dans la tombe de Qatoura® dans le Dje-
bel Halala, a I’ouest d’Alep (I1I°), I"aigle vole au-dessus du défunt étendu. Le théme est fréquent également en
Jordanie, dans plusieurs tombeaux de Qweilbeh, notamment celui de I’aigle en médaillon, ou l'oiseau ailes
déployées occupe le centre du plafond™.

La présence de l'aigle n’étonne donc pas dans les tombeaux, ce qui rend pour ainsi dire naturelle sa mise
en scéne dans le mythe de Ganymeéde®?. Tout se passe comme si I’enlévement du jeune berger par le rapace
permettait la fusion d’un symbole indigene et d’un récit gréco-romain dont le héros, toutefois, est oriental. Et
on a déja remarqué que I’ascension d’un mortel recoupait le mythe babylonien d’Etana, roi de Kish, porté par
un aigle vers le ciel ou il s’empare des insignes royaux®. D’ailleurs sur des sceaux-cylindres d’Ourouk>*, un
patre et deux chiens regardent le héros-berger dans son envol.

Dans la lecture qu’en faisait F. CumonT, la Syrie aurait contribué a diffuser le concept de la survie de
I’ame humaine tirant sa substance de Sol ou elle retourne; Iaigle, oiseau de Sol, représenterait alors a la fois
I’ame du mort et I'incarnation du Sol®.

Des lectures plus récentes® préferent mettre en évidence la relation de 'aigle avec le ciel: ’aigle tenant
une couronne, représente, en fait, le cosmocrator Bel-Zeus-Jupiter. De sorte que, pour résumer rapidement,
la figuration de l'aigle funéraire ne reléve pas d’une eschatologie sotérique, mais exprime le pouvoir victo-
rieux du dieu créateur, ordonnateur et protecteur, ’homme étant une part du cosmos, et non une victime de
sa propre existence ou des pouvoirs divins.

A ce point, on ressent toute ’ambiguité du personnage de Ganymeéde: du moins dans la formule iconogra-
phique choisie ici, il est bien impuissant devant son destin et devant un pouvoir divin qui le dépasse manifes-
tement. Mais dans la mesure ou le spectateur lit une image non dans son immédiateté, mais avec toutes les
nuances, les inflexions et les enrichissements que lui apportent sa connaissance du mythe et celle d’autres
monuments figurés, il décele, au-dela de I’effroi du rapt, I’apothéose finale.

Conclusion

Dans ce rapide exposé, jai laissé provisoirement de coté les autres zones de la chambre peinte, plus
ancrées dans des traditions iconographiques locales, pour concentrer I’analyse sur les deux thémes dont la
polyvalence met en évidence la question de I'interprétation par les artistes/artisans et celle de la lecture par
leurs commanditaires d’images déja véhiculées depuis des siecles.

4

Cf. les exemples ajoutés par Bruneau 1962, 197 au catalogue de H. SICHTERMANN complété par M. M. MILNE, AJA 59, 1955,
68—71. Salamine de Chypre, thermes du Gymnase, avec bouclier, carquois et arc abandonnés a terre (III° s. ap. J.-C.), Sousse,
Thessalonique: cf. Foucher 1979, 155-168.

Chéhab 1975, 373; Wattel de Croizant 2001, 268. 274 Abb. 3.

Cf. les nombreuses tesséres funéraires de Palmyre: aigle avec une palme ou une couronne au-dessus du défunt; aigle et cor-
beille sur des steles funéraires de Balkis-Zeugma; aigle stéphanophore prenant son essor (Raqqga, Ma’lotila): Cumont 1917, 52.
Marissa en est le plus ancien exemple (III° s. av. J.-C.), cf. Peters — Thiersch 1905.

Cumont 1917, 55.

Cumont 1917, 53 f.: tombe rupestre d’un vétéran: décor sculpté.

Barbet — Vibert-Guigue 1988, 174—176 pl. 90.

Turnheim 2004, 895-903, souligne les implications de cette apothéose, le fait, pour un mortel, d’étre aimé par un dieu impli-
quant sa mort.

Cumont 1917, 82.

4 Cf., entre autres, Parrot 1960, 188 fig. 226.

55 Février 1931.

Drijvers 1982, 709-733.
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Toutefois cette question ne se pose pas de la méme facon dans les centres hellénisés de la Syrie agricole
(Antioche, Apamée, Laodicée) et dans les villes en contexte désertique de la Syrie pastorale (Palmyre, Dou-
ra-Europos)*’. Et on a déja observé que, en Syrie désertique, la permanence des formes locales en sculpture®®
contrastait avec la forte empreinte hellénisée de la mosaique. Cette dichotomie s’expliquerait par le fait que
la technique de la mosaique, inconnue en Orient, est tout entiére un art d’importation réservé a une élite et
mis en ceuvre par des artisans fortement dépendants du répertoire classique comme des techniques®.

Mais peut-on dire qu’il en est de méme en peinture? L’écart chronologique qui sépare le Tombeau des
Trois Fréres des mosaiques d’Achille et de Cassiopée montre que, un si¢cle avant les mosaiques, les ateliers
de peintres, non seulement étaient en mesure d’interpréter ce répertoire dans une esthétique hellénisée, mais
surtout travaillaient pour des commanditaires qui le leur réclamaient. Ce qui ne les empéchait pas de suivre
des traditions diverses, depuis la raideur des figures du tombeau de Hairan jusqu’a la gesticulation de celles
du tombeau des Trois Fréres. On voit ici a 'ceuvre le double phénoméne bien connu dans la vie cultuelle de
la Syrie hellénistique et romaine ou se superposent hellénisation et orientalisation dans des échanges stimu-
1és par la conquéte séleucide mais attestés dés le IXe s. av. J.-C.%.

Naturellement, en Syrie comme ailleurs, il est malaisé d’évaluer la culture et les attentes des commandi-
taires; une piste nous est cependant fournie par les épigrammes funéraires: environ soixante-dix textes ont
été repérés dans le Hauran et le Djebel Druze®': inscrits dans des cartouches en fagade de tombeaux fami-
liaux, ils empruntent leurs citations a ’Anthologie Palatine, et, souvent, a I’lliade avec une préférence pour
des héros tels qu’Achille, Patrocle, Diomede, Ulysse.
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